
WPROWADZENIE

Kultura japo ska – za o enia pracy
De  nicji kultury, tego tak wieloznacznego terminu, jest wiele. Zale  od dyscyplin 

naukowych, do wiadcze  i pogl dów badaczy je reprezentuj cych, od czasów i obszarów, 
w których powsta y lub powstaj . Istniej  te  niezde  niowane wyobra enia tego, czym jest 
kultura. Dla mojego wyobra enia kultury odpowiednia jest klasyczna ju , bo pochodz ca 
z drugiej po owy XIX wieku, de  nicja angielskiego antropologa Edwarda Burnetta Tylora 
(1832–1917). Jego zdaniem kultura to z o ona ca o , „to poj cie obejmuj ce wiedz , 
wierzenia, sztuk , moralno , prawo, obyczaje i inne zdolno ci i przyzwyczajenia, zdo-
byte przez cz owieka jako cz onka spo ecze stwa”1. Dla mnie, a nie jestem w tym odosob-
niona, „kultura” stanowi ca okszta t duchowego, czyli niematerialnego, oraz material-
nego dorobku spo ecze stwa. To ogó  niematerialnych i materialnych warto ci, b d cych 
wytworami ludzkiej dzia alno ci, to ogó  ukszta towanych historycznie wzorów, uznanych 
i przyswojonych spo ecznie w procesie wzajemnych oddzia ywa  jednostek i grup spo ecz-
nych, przekazywanych z pokolenia na pokolenie. Kultura to zatem zachowania, sposób 
ycia, j zyk, wierzenia, zwyczaje i obyczaje, sztuka (jako wyra anie uczu  lub konstru-

owanie form), ogó  idei, norm moralnych i prawnych, nauka,  lozo  a i religia, instytucje 
polityczne, spo eczne i gospodarcze, s owem: ca y – materialny i niematerialny – dorobek 
danego spo ecze stwa. Jest to szerokie rozumienie kultury. W jej zakres wchodzi te  kultura 
w w skim znaczeniu tego s owa, obejmuj ca dzia alno  intelektualn , artystyczn /este-
tyczn , obyczajow , czyli np. literatura, sztuka, obyczaje. Ta „druga kultura”, któr  b d  
te  nazywa  artystyczn , gdy  nie istnieje inne s owo na jej odró nienie, stanowi wa ny 
element sk adowy tej „pierwszej”, jest bowiem jednym z rezultatów procesów zachodz cych 
w kulturze rozumianej szeroko. 

Tak pojmowana kultura formowana jest w trakcie rozmaitych procesów dziejowych, 
zachodz cych w czasie i przestrzeni, w warunkach charakterystycznych dla konkretnej 
spo eczno ci. Na specy  k  ka dej kultury, tej tak bardzo z o onej ca o ci, wp ywaj  te  
warunki naturalne (klimat, po o enie i ukszta towanie geogra  czne), zwi zane z nimi 
warunki geopolityczne, a tak e kontakty mi dzykulturowe. Kultura jest zatem dziedzictwem 

1 Edward Burnett Tylor, Cywilizacja pierwotna. Badania rozwoju mitologji,  lozofji, wiary, mowy, sztuki i zwy-
czajów, t. 1, Warszawa 1896, s. 17; l ska Biblioteka Cyfrowa, https://www.sbc.org.pl/dlibra/show-content/publication/
edition/12526?id=12526&from=FBC (dost p: 5 maja 2021).
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materialnych i niematerialnych warto ci kszta towanych przez spo eczno ci i tworz ce 
je jednostki na przestrzeni dziejów w okre lonych warunkach geopolitycznych. Dotyczy to 
naturalnie tak e kultury japo skiej. 

Opisanie dziejów kultury japo skiej nie jest proste, cho  z pewno ci  nieco prostsze 
ni  np. kultury arabskiej, chi skiej, ameryka skiej czy brytyjskiej. Kultura ta, mimo ca ej 
swej z o ono ci, mimo zmian, jakie w niej nast powa y, jest bowiem bardzo jednorodna, 
co wynika g ównie z homogeniczno ci spo ecze stwa, jego etnicznej jednolito ci i braku 
ró nych grup narodowych. Na t  homogeniczno  wp yn y takie czynniki, jak: wyspiar-
skie po o enie Japonii, warunki naturalne (w tym klimat i kl ski ywio owe) i, oczywi cie, 
bieg historii. Czynniki te maj  tak e fundamentalne znaczenie dla to samo ci narodowej 
Japo czyków. Do innych, równie wa nych – bo daj cych Japo czykom poczucie odr bno-
ci kulturowej – zaliczy  mo na: system religijno-etyczny zwi zany z rodzim  religi  shint  

(droga bogów/bóstw), mit boskiego pochodzenia cesarza Japonii, ci g o  dynastyczn  
i trwa o  cesarstwa (mit wspólnego pochodzenia), stosunek cz owieka do przyrody, nie-
roz czny zwi zek mi dzy rodowiskiem naturalnym a kultur  i wspólnot  lingwistyczn . 
System religijno-etyczny – czyli synkretyczny zwi zek shint  i zapo yczonego buddyzmu, 
powi zany z warto ciami konfucja skimi – to podstawowy czynnik modeluj cy japo skie 
spo ecze stwo, spo ecze stwo kolektywne o ustalonej hierarchii, przestrzegaj ce obowi -
zuj cych w nim warto ci oraz zasad wspó istnienia i wspó dzia ania. 

Uwa am, e niebywale wa na dla kultury japo skiej jest tak e umiej tno  przetwa-
rzania „obcych” wzorów i dostosowywania ich do w asnych norm kulturowych i potrzeb. 
Oczywi cie zjawisko transkulturacji czy transkulturowo ci, b d ce wynikiem kontak-
tów mi dzykulturowych, mo emy zaobserwowa  w wielu kulturach na wiecie, nie tylko 
w japo skiej. W jego trakcie w miejsce odrzuconych elementów danej kultury powstaj  
nowe zjawiska kulturowe. Tak dzia o si  te  w Japonii, która w wyniku spotka  mi dzykul-
turowych (z Chinami, pa stwami korea skimi, Portugali , Hiszpani , Holandi , Wielk  
Brytani , Stanami Zjednoczonymi etc.), do których dochodzi o kilkakrotnie w jej historii, 
a tak e w zwi zku z globalizacj , z nasilaniem si  wymiany mi dzynarodowej, z generalnym 
„zmniejszaniem si ” wiata, czerpa a i czerpie z „obcych” wzorów. Prowadzi o to i prowa-
dzi do przewarto ciowa  w jej w asnej kulturze, do tworzenia nowych warto ci na skutek 
dostosowywania wybranych elementów innej kultury czy kultur do w asnych wzorów kul-
turowych. Niejednokrotnie te  te „obce” warto ci s u y y do konfrontacji z warto ciami 
tradycyjnymi, stanowi cymi o odr bno ci kulturowej i to samo ci narodowej Japo czyków. 
Kilka razy w dziejach Japonii zdarza o si , e po okresie zapo ycze  z „obcych” wzorów 
i ich asymilacji nast powa  etap nasycenia i przesytu, a nast pnie ich odrzucenia i pot -
pienia, co wynika o z obaw o bezpiecze stwo w asnej kultury, uznawanej ostatecznie za 
jedyn  w a ciw . Prowadzi o to do powrotu do warto ci rodzimych, do nasilonej obrony 
starego (w asnego) porz dku poprzez otwart  walk  z obcymi wp ywami lub izolowanie si  
od nich, a wszystko po to, by potwierdzi , zachowa  i umocni  w asn  odr bno  kultu-
row , a tym samym zde  niowa  i utrwali  „charakter narodowy” Japo czyków. Próby zde-
 niowania wyj tkowej kultury i to samo ci narodu japo skiego podejmowano wielokrotnie 

(g ównie w sytuacjach kryzysowych kraju) i z ró nym nasileniem, w ró nych tekstach, które 
ogólnie zalicza si  do dyskursu na temat kultury Japonii (Nihon bunkaron) lub na temat 
Japo czyków (Nihonjinron), o czym pisz  dalej. 
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Bardzo istotnym aspektem kultury japo skiej i jednym z fundamentów to samo ci 
narodowej Japonii jest ci g o  dynastyczna i trwa o  instytucji cesarza. Istnieje ona nieprze-
rwanie od VII wieku do dzi , na co istniej  dowody historyczne. Co wi cej, zgodnie z histo-
riogra  , któr  nazywam tradycyjn  – a której podstaw  s  stare kroniki, Kojiki (Kojiki, czyli 
Ksi ga dawnych wydarze , 712) i Nihon shoki (Kronika japo ska, 720), cznie zwane kroni-
kami (kigi) – uwa a si , e jej pocz tki si gaj  a  VII wieku p.n.e. W czasach historycznych 
instytucja cesarza istnia a zawsze, niezale nie od roli, jak  odgrywa . Cho  legalizacja tej 
instytucji w scentralizowanym pa stwie, która nast pi a na pocz tku VIII wieku, mia a umoc-
ni  i ustabilizowa  w adz  monarchy, rozmaite procesy kulturowe zachodz ce w nast pnych 
latach doprowadzi y do stopniowego jej os abiania. Cesarz traci  realn , suwerenn  w adz  
najpierw na rzecz arystokracji dworskiej, a od ko ca XII wieku na rzecz wojowników i osta-
tecznie przyj  rol  w adcy bez w adzy. Ale to cesarz przekazywa  inwestytur  kolejnym sio-
gunom (sh gun; dowódca wojskowy, genera ), ceduj c na nich sw  w adz . I cho  wojownicy 
rz dzili Japoni  niemal 700 lat, nigdy adnemu z nich nie przysz o do g owy, by zlikwidowa  
instytucj  cesarza. Przez niemal ca y ten czas, od 794 do 1868 roku, czyli do zako czenia 
rz dów samurajów i restauracji w adzy cesarskiej, stolica pa stwa znajdowa a si  w Kioto. 
Przeniesiono j  wraz z w adc  do Tokio (T ky , Wschodnia Stolica) w 1869 roku, by równie  
w ten symboliczny sposób zako czy  okres, w którym cesarz by  praktycznie pozbawiony w a-
dzy. Przywracaj c j  cesarzowi, nowi przywódcy polityczni, wywodz cy si  ze zbuntowanych 
wobec siogunatu wojowników i wspieraj cej ich dzia ania arystokracji dworskiej, wiedzieli, e 
tylko on, jako prawowity w adca Japonii, reprezentuje to, co trwa e i niezmienne w kulturze 
japo skiej, i tylko on, jako tradycyjny element tej kultury, mo e zjednoczy  ca y kraj i sta  
si  podstaw  to samo ci narodowej Japo czyków. Tylko cesarz, a by  nim wówczas w adca 
o ksi cym imieniu Mutsuhito (1852–1912, pan. 1867–1912; po miertnie jako Meiji), móg  
zatem  rmowa  najwa niejsze reformy modernizacyjne niezb dne dla wzmocnienia i ochrony 
suwerenno ci kraju, s abego i zacofanego cywilizacyjnie z powodu d ugiej izolacji. Ostatecz-
nie to on sta  si  symbolem nowoczesnej Japonii. 

Dla okre lenia miejsca w adcy w pa stwie opracowano now  historiogra  , któr  
oparto g ównie na wspomnianych kronikach, w których napisano, e cesarze Japonii 
pochodz  od bóstw i tworz  jedn  lini  dynastyczn . Wtedy te , po raz kolejny, opraco-
wano list  wszystkich panuj cych, uwzgl dniaj c w niej tak e cesarzy opisanych w kigi, 
dzi  uznawanych za tradycyjnych lub mitologicznych (zob. aneks 3 i rozdzia  VIII). Roz-
poczyna j  Jinmu, który wed ug kronik jako pierwszy mia  zasi  na japo skim tronie 
w 660 roku p.n.e. Zgodnie z t  list  obecnie panuj cy cesarz, o imieniu ksi cym Naruhito 
(ur. 1960, pan. od 2019), jest 126. w adc  Japonii. Mity o boskim pochodzeniu cesarza 
zacz y o  cjalnie obowi zywa  jako historia, a ide  bosko ci cesarza, a co za tym idzie 
tak e Japonii, wpajano obywatelom w ca ym kraju. „Bosko ” cesarza potwierdzono 
w Konstytucji Wielkiego Cesarstwa Japonii (1889), a zanegowa  j  dopiero na pocz tku 
1946 roku, po przegranej Japonii w drugiej wojnie wiatowej, cesarz Hirohito (1901–1989, 
pan. 1926–1989; po miertnie jako Sh wa). Jednak instytucja cesarza przetrwa a, gdy  rów-
nie  w adze okupacyjne Japonii z Naczelnym Dowódc  Si  Sojuszniczych gen. Douglasem 
MacArthurem (1880–1964) na czele uzna y, e zachowanie tego tak trwa ego elementu 
kulturowego jest niezb dne dla sprawnej realizacji reform demokratyzacyjnych. Now  
rol  monarchy w pa stwie zde  niowano w Konstytucji Japonii z 1946 roku. Stawa  si  on 
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„symbolem pa stwa i jedno ci narodu, do którego nale y w adza suwerenna”, wype niaj -
cym jedynie funkcje ceremonialno-reprezentacyjne. Zaczyna  si  nowy rozdzia  w historii 
japo skiej monarchii. Cho  cesarz straci  niemal wszystkie prerogatywy w adzy, pozosta  
ostoj  tradycji, tak wa nej dla to samo ci kulturowej. To w a nie na dworze cesarskim wiele 
wieków wcze niej zacz a wykszta ca  si  specy  czna, dzi  uznawana za tradycyjn , kultura 
dworska, specy  czne zwyczaje i obyczaje, których cz  w ró nych formach przetrwa a 
do dzi . Ponadto cesarz pozosta  g ównym kap anem religii shint , do jego obowi zków 
nale y celebrowanie najwa niejszych wi t cesarskich. Cho  w zwi zku z konstytucyjnym 
rozdzieleniem religii od pa stwa wi ta te traktowane s  jako prywatne uroczysto ci domu 
cesarskiego, wielowiekowa tradycja przetrwa a. 

D ugo zastanawia am si  nad propozycj  Wydawnictwa Naukowego PWN opisania 
historii kultury japo skiej. Decyzja nie by a prosta, poniewa , zgodnie z tym, co napisa am 
wy ej, równie  kultura japo ska obejmuje wiele warto ci materialnych i niematerialnych, 
w tym takie, które nie nale  do obszarów moich g ównych bada . Po d ugich przemy le-
niach postanowi am jednak podj  t  prób , uznaj c, e moje wieloletnie do wiadczenia 
badawcze i dydaktyczne japonistki-historyczki daj  mi prawo do przedstawienia w as-
nej wizji kultury japo skiej, dla której wa na by a tak e praca z moimi seminarzystami 
w japonistyce Uniwersytetu Warszawskiego. Nie jestem specjalistk  w zakresie religii,  lo-
zo  i, literatury czy sztuki Japonii – szczegó owe badania nad tymi dziedzinami prowadz  
moje kole anki i koledzy japoni ci oraz inni badacze. Nie zamierzam powiela  w tej ksi ce 
szczegó owych wyników ich bada , ale korzystaj c z nich oraz z niezb dnych konsultacji 
z nimi, a tak e z w asnych do wiadcze  i przemy le , chc  przedstawi  to, co uzna am za 
najwa niejsze, najbardziej charakterystyczne i najtrwalsze dla kultury japo skiej. Czytel-
ników zainteresowanych wynikami bada  tych specjalistów odsy am do ich prac, których 
tytu y umie ci am w bibliogra  i. 

W tym miejscu chcia abym wymieni  tylko dwie osoby – moich wspania ych 
Mistrzów, Profesorów, Jolant  Tubielewicz (1931–2003) i Wies awa Kota skiego (1915–
2005). To oni sprawili, e na studiach jeszcze bardziej pokocha am Japoni  i tak wiele lat 
swego ycia oraz pracy zawodowej w japonistyce Uniwersytetu Warszawskiego po wi -
ci am badaniom historii i szeroko rozumianej kultury Japonii. Profesor Kota ski, twórca 
japonistyki warszawskiej i polskiej w ogóle, by  j zykoznawc , religioznawc  i t umaczem 
literatury, g ównie klasycznej, ale przede wszystkim niestrudzonym badaczem róde  kul-
tury japo skiej. Podstaw  jego bada  sta a si  wspomniana ju  kronika Kojiki, najstarszy 
z zachowanych zabytków pi miennictwa japo skiego, cenne dzie o literatury narodowej 
oraz wi ta ksi ga sintoizmu. Profesor Tubielewicz by a historyczk , z wielk  pasj  bada a 
japo sk  staro ytno  oraz czasy najdawniejsze, o których wiedz  czerpa a i z archeo-
logii, i ze starych kronik, a g ównie z Nihon shoki. Podobnie jak Profesor Kota ski, ale 
przy u yciu innej metodologii, usi owa a wyja ni  genez  pa stwa japo skiego, pocz tki 
dynastii cesarskiej i fenomen jej ci g o ci. To w a nie Oni sprawili, e tak bardzo interesuje 
mnie historia japo skiego domu cesarskiego (k shitsu), czyli cesarza (tenn ) i jego rodziny 
(k zoku). Równie  z wdzi czno ci dla Nich postanowi am w tek cesarzy, tego tak trwa ego 
elementu kultury japo skiej, uczyni  osnow  tej ksi ki. 
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Korzysta am oczywi cie z wiedzy nie tylko japonistów i nie tylko Polaków. Niezwy-
kle wa ne by y dla mnie wyniki bada  i opinie wielu specjalistów zajmuj cych si  ró nymi 
dziedzinami kultury japo skiej, ale szczególn  warto  maj  dla mnie, japonistki, opinie 
badaczy-Japo czyków. W bibliogra  i uwzgl dni am równie  ich prace, ale tylko te wybrane, 
co wynika z wymogów wydawniczych. Do minimum, za zgod  Wydawnictwa, ograniczy am 
przypisy, wychodz c z za o enia, e cho  s  niezb dne w pracy naukowej, to przeszkadzaj  
w pracy popularnonaukowej, rozpraszaj c uwag  Czytelnika. Wszystkie niezb dne w moim 
przekonaniu tre ci o kulturze japo skiej postanowi am przekaza  w tek cie g ównym, 
nie przerywaj c toku wywodu odsy aczami, za wyj tkiem sytuacji, gdy cytuj  fragmenty 
innych prac. Dodam jeszcze, e wiedz  na temat kultury japo skiej zdobywa am przede 
wszystkim podczas licznych, ponad trzydziestu, wyjazdów do Japonii i podró y po tym 
nieustannie fascynuj cym mnie kraju. Mog am wtedy stawia  pytania rozmaitym specjali-
stom i dyskutowa  z nimi o nurtuj cych mnie problemach badawczych. Szczególnie wa na 
by a dla mnie pomoc historyków, literaturoznawców, kulturoznawców, g ównie z Uniwer-
sytetu Tokijskiego, z którym wspó pracuj  od lat. Wspomn  tylko o trzech moich Senseiach, 
którzy wspierali mój rozwój naukowy od pierwszego pobytu w Japonii w po owie lat 80. 
XX wieku. Wiele im zawdzi czam. Profesor It  Takashi (ur. 1932), wybitny specjalista 
w zakresie historii Japonii nowoczesnej przez wiele, wiele lat niestrudzenie wprowadza  
mnie w jej tajniki, wyja nia  jej trudne problemy. Profesor Kikuchi Masanori (1930–1997), 
politolog i historyk, odkrywa  przede mn  wiat japo skiej sztuki, ceramiki i rzemios a 
tradycyjnego. Ponadto o moj  wiedz  o kulturze Japonii dba  Profesor Yoshigami Sh z  
(1928–1996), literaturoznawca i t umacz literatury, równie  polskiej.

Wa ne dla mej wiedzy o Japonii by y rozmowy z wieloma innymi specjalistami. 
Nale  do nich chocia by osoby z Urz du Dworu Cesarskiego (Kunaich ), kap ani shint , 
g ównie z Wielkiego Chramu Meiji (Meiji Jing ) i tamtejsi badacze, arty ci i rzemie lnicy. 
Odwiedzi am wiele rejonów Japonii, prowadz c japonistyczne badania terenowe. Ogl da-
am artefakty kultury i wytwory natury, szuka am zwi zków mi dzy nimi, a tak e mi dzy 

nimi a dziejami kultury w szerokim jej rozumieniu, zadawa am pytania osobom z archi-
wów i muzeów, z chramów i wi ty , rozmawia am z lokalnymi mieszka cami, wyci ga am 
wnioski. Te badania terenowe by y dla mnie niezwykle wa ne. Jestem wdzi czna, e by o mi 
dane je realizowa  i nie mog  pogodzi  si  z tym, e na ostatnim etapie pisania tej ksi ki 
wstr tny wirus SARS-CoV-2, który zaatakowa  ca y wiat, uniemo liwi  mi ponowny wyjazd 
do Japonii. 

Opowiadam w tej ksi ce o kulturze japo skiej w sposób chronologiczny, zgod-
nie z epokami historycznymi (prehistoria, epoki kamienia, br zu i elaza, staro ytno , 
redniowiecze, nowo ytno , nowoczesno , wspó czesno ), w czasie których zachodzi y 

wa ne procesy kulturowe. Nie stosuj  tu przyj tego przez historyków japo skich i przeze 
mnie na wyk adach z historii Japonii podzia u na krótsze okresy historyczne (zob. aneks 1),
wyznaczone przewa nie w zwi zku z dziejami politycznymi. Wspominam o nich jed-
nak, gdy  s  ju  bardzo utrwalone w badaniach nad Japoni . Od razu na wst pie musz  
te  wyja ni , e to, co nazywam kultur  japo sk , przez wiele wieków nie b dzie dotyczy  
ani wysp po udniowych, czyli Archipelagu Riukiu, ani pó nocnych, czyli g ównie Hokkaido. 
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Oba te rejony w czone zosta y w granice Japonii dopiero w drugiej po owie XIX wieku 
(wcze niej Hokkaido nazywano Ezochi, Ziemi  Ezo) i cho  mia y zwi zki z Japoni , 
o czym b d  wspomina , rozwija y si  niezale nie. Nieco inaczej by o w czasach prehisto-
rycznych, zanim powsta o pa stwo japo skie.

Osnow  ksi ki jest, jak wspomnia am, historia domu cesarskiego, a to ze wzgl du 
na trwa o  instytucji cesarza w dziejach Japonii i jej znaczenie dla kultury. Wa nym powo-
dem tej decyzji by  tak e brak na innych ni  japo ski rynkach wydawniczych prac obejmu-
j cych histori  domu cesarskiego. Poniewa  pisz  tu o kulturze w szerokim rozumieniu 
tego s owa, o niematerialnym i materialnym dorobku spo ecze stwa, przedstawiam te  
najwa niejsze wed ug mnie procesy dziejowe, które kszta towa y t  kultur  i które mia y 
zasadniczy wp yw na kultur  rozumian  w sko. Naturalnie praca nad tak rozleg ym tema-
tem wi za a si  z konieczno ci  dokonania wyboru zagadnie , zjawisk i aspektów kultury. 
Jako autorka ponosz  pe n  odpowiedzialno  za t  subiektywn  selekcj  i za zawarte 
w pracy tre ci. 

Cz  zjawisk i aspektów kultury, wed ug mnie tych najbardziej charakterystycz-
nych dla kultury japo skiej i jednocze nie trwa ych, przedstawiam w sposób diachroniczny 
w odr bnych dwóch cz ciach pracy. Pierwsza (rozdzia  VIII) dotyczy podstawowych ele-
mentów tradycji domu cesarskiego, takich jak imiona i tytu y cesarskie, regalia, intronizacja 
czy wi ta religijne na dworze. Druga (rozdzia  IX) obejmuje wybrane elementy kultury 
japo skiej, takie jak: kalendarz, symbole narodowe, wi ta matsuri i wi ta pa stwowe. 
Nie mog  te  pomin  tematu ochrony dziedzictwa kulturowego, czyli zarówno wyzna-
czonych przez w adze Japonii skarbów narodowych i wielorakich zabytków kultury, a tak e 
tych wpisanych na List  wiatowego Dziedzictwa i List  Reprezentatywn  Niematerialnego 
Dziedzictwa Kulturowego Ludzko ci UNESCO. 

Podzi kowania
Jestem niezmiernie wdzi czna Wydawnictwu PWN, e da o mi mo liwo  podsumo-

wania w a nie w ten, tak wa ny dla mnie sposób, wieloletniej pracy badawczej nad kultur  
Japonii. To, e dosz am do takiego miejsca w swoim zawodowym yciu, zawdzi czam wielu 
yczliwym, wspania ym osobom, które spotyka am nieustannie na swojej japonistycznej 

drodze. To dzi ki nim ta droga, cho  nie zawsze prosta, wiod a mnie do wyznaczonych 
celów, to dzi ki nim pojmowa am lepiej, czym jest kultura Japonii. G ównymi przewodni-
kami na tej drodze byli wspomniani wcze niej Profesorowie z Uniwersytetu Warszawskiego 
– Jolanta Tubielewicz i Wies aw Kota ski – oraz z Uniwersytetu Tokijskiego – It  Takashi, 
Kikuchi Masanori i Yoshigami Sh z . Gor ce s owa wdzi czno ci kieruj  do wspieraj cego 
mnie do dzi  Senseia Okazakiego Tsuneo z UW, dzi ki któremu potra   pos ugiwa  si  
j zykiem japo skim nie tylko jako narz dziem bada , ale te  jako narz dziem komunikacji. 
Dzi kuj  moim Kole ankom i Kolegom z japonistyki warszawskiej.

Wiele zawdzi czam Japo czykom. S  to Profesorowie uniwersyteccy, a w ród nich 
m.in.: Numano Mitsuyoshi, Komorida Akio, Tateoka Kumi, Inaba Chiharu, Sakamoto Ki-
yoshi, Taura Masanori, Shiba Riko i Hara Takeshi. S  to Koledzy z archiwów, m.in. Kajita 


